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“Mar,

2

Metade da minha alma é feita de maresia.’

(Andresen, “Atlantico”)

O mar representa a expressao dos sentimentos: tanto da serenidade como da célera, tanto
da esperanca como da angustia, tanto da felicidade como da tristeza. O mar provoca o
sentimento de medo porque representa a imensidade, o poder da natureza, da forga césmica e
da gloria divina. Os oceanos sdo a expressao do perigo (através das imagens de monstros
marinhos e de tempestades) mas também da sedugio (o sonho de riquezas exéticas, de terras
desconhecidas, de liberdade). Portugal, pelo seu passado épico da época dos Descobrimentos,
estd intimamente unido ao imaginirio maritimo. Ap6s uma breve anélise, é facil notar a
importancia real deste tema na cultura portuguesa, cujo perfume é o da maresia e cujo sabor é o

do sal. Em suma, os portugueses sentem o mar.

As representacgoes deste espaco lendario constituem uma tradi¢do e uma memoéria comum
no imaginério colectivo presente na “Casa Lusitana”. Tendo em conta que as producées do
imaginario, das fantasmagorias de uma comunidade humana, representam o que somos e o que
fomos, uma andlise profunda da réverie do mar revela-se incontornavel para compreender a
existéncia do povo portugués. A presente reflexdo sobre a tematica maritima enquadra-se nas
estruturas antropolégicas do imaginario do soci6logo e antropdlogo francés Gilbert Durand
(1969). Este autor aborda as construc¢oes do imaginario de um ponto de vista social e poético,
baseado nas narrativas histéricas e miticas que edificam a identidade colectiva de um povo. Ao
por em evidéncia certas estruturas de pensamento comum a toda a humanidade, Durand

demonstra a importancia do imaginario para a construgao social da realidade actual.

Os objectivos deste estudo sao, por um lado, reflectir a partir de um pensamento de cariz
hermenéutico sobre o tema do mar, sendo este profundamente enraizado na existéncia
portuguesa e cujo sentido assume uma expressdo simbolica, e por outro lado estabelecer os
pontos de ligacdo de relevancia assinaléavel entre este tema e a construcdo antropologica do
imaginario segundo G. Durand. Por outras palavras, numa primeira fase, proponho nao s6 uma
breve classificacdo dos varios arquétipos maritimos (monstros, deuses, herois, ilhas fabulosas,
aguas perigosas), como também uma andlise dos temas-chave particulares ao imaginario
portugués (memorias do império, o abismo depois do horizonte, as trevas do Atlantico, a morte,
a vitoria sobre o mar, o movimento perpétuo, a saudade e a esperanca). Numa segunda fase,
adequamos esta constelacdo de imagens e simbolos a uma estrutura antropologica existente

para revelar o que o povo portugués partilha com todos os outros povos maritimos.



Deuses, monstros e tormentas

As mitologias cosmogo6nicas europeias fazem das d4guas do mar uma criacao por entidades
superiores. Na mitologia helénica (Graves, 1996), Eurinoma, a Deusa de Todas as Coisas, nasceu
nua do Caos mas os seus pés ndo encontraram nenhum lugar onde pousar. Decidiu, por isso,
separar o mar do céu. As narrativas olimpicas contam, por seu lado, que a Mae-Terra nasceu do
Caos e enquanto dormia, deu a luz um filho chamado Urano. Os mares, bem como todas as
coisas do universo, foram criados pela unido entre mae e filho. Nos mitos homéricos, antes de
tudo, havia-se formado o Céu (Urano) e a Terra (Gaia) que deram origem aos Titas,
considerados geralmente como a geracdo primitiva dos deuses. Um dos mais importantes,

juntamente com Cronos (o Tempo), é Oceano.

A Odisseia de Homero é baseada em mitos da Grécia Antiga e descreve com clareza a
hierarquia familiar dos deuses do Olimpo, filhos dos Titas. Conhecemos, assim, deuses e outros
seres marinhos do mundo helénico, dos quais o mais poderoso é Posidon, Senhor e Rei do Mar.
Posidon (o equivalente romano é Neptuno), a imagem do mar, pode ser benigno formando
novas ilhas e oferecendo dguas calmas. No entanto, se o ofenderem (o que acontece facilmente),
o deus bate com o tridente no chao provocando maremotos e cruéis vendavais que causam

afogamentos e naufragios.

Segundo a Biblia (Génese 1.1-1.10), Deus criou o Céu e a Terra, em seguida, no primeiro
dia criou o dia e a noite e no segundo dia “separou as aguas das aguas”, formando assim as
aguas terrestres e as aguas celestes. Ao terceiro dia, Deus criou os continentes e chamou “mares”
as acumulagdes de aguas e “terras” aos lugares que se encontravam secos. Para o cristao, os
mares representam quase sempre a hostilidade de Deus e um perigo mortal, em particular na
Antiguidade quando as condi¢oes de navegacao eram dificeis e precarias. Parece-nos desde ja
adequado sublinhar a influéncia greco-latina no imaginario portugués. Povo de pescadores e
marinheiros, os portugueses sempre seguiram a fé crista. O paralelo entre os pescadores da
Biblia e os de Portugal é evidente. Humildes e pobres, os pescadores arriscam a propria vida
para alimentar a familia. Sem proteccdo nem conhecimentos, frente a ira de Deus, muitos se

perdem € nunca regressain.

Juntamente com os deuses aquaticos existem uma série de monstros marinhos fabulosos.
O imaginario maritimo passa assim subtilmente do maravilhoso pagao ao maravilhoso popular.
O monstro mais conhecido no que respeita o povo luso é, sem davida, o Gigante Adamastor.
Adamastor, filho da Terra e Capitdo do Mar, enamorou-se por Tétis (filha de Neptuno) mas esta
enganou-o com palavras doces. O gigante, para se vingar, lutou ferozmente contra Japiter mas
foi vencido. O castigo dos deuses foi severo: Adamastor foi-se degradando lentamente.

Transformou-se em terra e penedos e alastrou pelo mar tornando-se num cabo medonho.

Porém, antes dele, existiam ja uma série de seres fantasticos que foram desenhados
baseados nas escrituras antigas e catalogados durante a época Medieval. Sabemos, desta forma,

que os marinheiros medievais acreditavam na existéncia das sereias, mulheres com cauda de



peixe. Mas, o mostro mais célebre no imaginario dos navegantes é a serpente marinha: enorme,
poderosa e assustadora. Encontramos referéncia a esta criatura mitica em vérias civilizacoes e
em todas as épocas. A referéncia mais antiga a este ser aquéatico esta presente na iconografia
suméria (no golfo persa) passando, em seguida, para a cultura babildonica. No Antigo
Testamento, a serpente marinha é figurada na imagem de Leviata descrita no Livro de Job como
sendo um monstro gigante do mar, musculado e forte, que cospe fogo e cujas escamas sao
impossiveis de trespassar. Curiosamente, a lendaria serpente marinha nio s6 é descrita em

diversas mitologias, mas também por tripulagdes em épocas e lugares diferentes.

Uma criatura fantastica bem mais simpatica é o Cavalo-Marinho. Contudo, este animal
nao tinha, em tempos 4ureos, a mesma fisionomia que hoje em dia. Na ficgao islamica e chinesa,
o Cavalo-Marinho era um cavalo selvagem que vivia no mar e s6 vinha a terra quando lhe
cheirava a éguas nas noites sem luar. A cultura greco-latina adoptou esta figura numa
representacdo do vento que fecunda as éguas. Plinio o Velho, na sua Naturalis Historia (VIII,
67) descreve o animal da seguinte maneira: “Ninguém ignora que na Lusitdnia, nas
proximidades de Olipsio (Lisboa) e nas margens do Tejo, as éguas voltam a cabeca para o
vento ocidental e ficam fecundadas por ele; os potros assim gerados possuem uma admiravel

ligeireza, mas morrem antes dos trés anos™.

O mar é dos temas mais ricos em imagens e simbolos, em lendas e narrativas. Uma
exposicao completa dos seres marinhos seria impossivel para o presente estudo. Podemos
contudo afirmar que todos os povos maritimos dedicam uma grande parte da imaginacio ao
arquétipo do mar. Este espago lendario representa a vida (aguas transparentes) e a morte (aguas
negras e profundas). O maravilhoso pagao apresenta uma auténtica pandplia de monstros, de
deuses e dos herois que os vencem. Na realidade, os seres sobrenaturais e monstros marinhos
sdo personificacbes de fendémenos naturais que o homem nio conseguia entender e que

pareciam ser forcas do mal.

O valor espiritual e inicidtico do mar revela-se sob a inspiracao mitologica e religiosa.
Desbravar os mares era, nao s6 uma prova de coragem, mas também de fé. As crencas e
supersticoes dos marinheiros passavam de boca em boca por causa do medo do desconhecido.
Devido ao numero elevado de naufragios na aurora da época dos Descobrimentos, é facil
imaginar a quantidade de rumores que navegavam de porto em porto. Estes rumores
transformavam-se em histérias que os marinheiros mais velhos contavam aos mais novos nas

tabernas escuras e sujas das zonas portuérias.

Se o imaginario maritimo sempre existiu na cultura portuguesa, foi todavia a partir do
inicio da época dos Descobrimentos que se estabeleceu como um marco central na memoria
colectiva da nac@o. As razdes sdo claras: Lisboa quinhentista expandia rapidamente com o seu
porto de onde partiam milhares de portugueses. A época de ouro lusa, desde os primérdios da

expansao ultramarina até a queda do império, faz do imaginario do mar, com os seus monstros,

! Citacdo em Jorge Luis Borges e Margarita Guer(809) [1989]O Livro dos Seres Imaginarios
Lisboa: Editorial Teorema, p. 46.



tempestades, naufragios e tesouros, uma realidade vivida por muitos. O heroismo patriético é,
desta forma, realcado, recalcando e transformando lendas antigas. O imaginario maritimo une-
se assim, subtilmente, & memoria colectiva portuguesa oferendo o gosto da grandiosidade

adquirida nesta época.

O imaginario maritimo e a meméria colectiva portuguesa

O imaginario portugués desenvolve-se e ramifica-se paralelamente a época dos
Descobrimentos. O mundo lusitano era uma verdadeira epopeia com navegadores, missionarios,
piratas e aventureiros que reinavam em tronos indigenas. Ndo é este 0 momento de expor ou
sequer resumir o enriquecimento de uma Europa deslumbrada na época do Renascimento.
Basta apenas salientar o facto que, por essa altura, a imaginacdo do homem europeu estava
convertida a uma complexa tecelagem de lendas e mitos servidos pela concepg¢iao do inferno
dantesco. Compreende-se, assim, o pavor face ao desconhecido (e a necessaria coragem para o
desbravar) e o terror perante a morte, reflectido nas imagens do abismo no horizonte. Com os
Descobrimentos, cresceu e consolidou-se o bem-estar, volveu o cultivo da misica e da poesia e
desenvolveram-se, por conseguinte, as manifestacGes artisticas e culturais. Foi neste momento,
entre as glorias passadas e um presente herodico, que surgiram poetas e escritores como Gil
Vicente, Luis de Camdes, Sa de Miranda, Damido de Gois, etc. A nominacao dos autores no auge

da época de ouro lusitana seria extensa, mesmo circunscrita aos melhores.

A sociedade portuguesa, a partir do século XV, torna-se numa auténtica Comédie
Humaine, herodica e prometeica por insuflar a sapiéncia renascentista, mas também imperialista
e tragica por explorar aqueles que, por razoes de sobrevivéncia, foram obrigados a partir. Em
relagdo a tematica maritima, surgem, nesta diversidade social, inimeros estere6tipos como o
navegador (do humilde pescador ao herbico comandante), as damas (que ficam e traem os
maridos), os padres (missionarios ou simples frades), os reis (que vencem gloriosamente ou que
desaparecem na névoa). Entre a criacao através de uma sensibilidade riquissima e a recriacao
fotografica do natural, os artistas portugueses quinhentistas ilustram lindamente este turbilhao
social e cultural. O imaginario maritimo luso desenvolve-se neste ambiente, no qual a cultura
greco-latina poe em relevo a posicao do homem face a natureza e aos deuses. Este género de
imaginacao, de cariz antropocéntrico, realca e estimula ilusoes e criagdes pagas, como se pode

ver no iluminismo ou ainda nas construgées arquitecténicas manuelinas.

A morte de D. Sebastido, no final do século XVI, é um capitulo tragico da historia de
Portugal, ndo s6 porque deixou o reinado sem rei, mas também porque a miséria do povo era ja
grande. Neste ambiente dramatico, muitos acreditaram que o rei ainda vivia e que um dia
regressaria. Isto porque ninguém o viu morrer. Nasceu, assim, uma supersticdo colectiva que
acreditava no possivel regresso do jovem rei, ndo sem lembrar o eterno regresso do messias
judaico. O sebastianismo, como fendémeno social, é revelador em varios sentidos. Por um lado,
uma morte inexplicada acalma a indignacdo popular pois hi sempre uma esperanca. Por outro

lado, podemos constatar que a nacionalizacdo do messianismo permitiu que, nas épocas de



sofrimento, o povo acreditasse que alguém sairia do nevoeiro para o salvar. E, alias, um lugar-
comum na linguagem portuguesa fazer referéncia ao “rei que hd-de voltar numa manha de

nevoeiro”.

As expressoOes artisticas em relacdo ao mar descrevem bravura e coragem, saudade e
sofrimento, o poder dos homens face a colera dos oceanos e a nostalgia da grandiosidade do
passado. Tudo isto sdo aspectos marcantes na cultura portuguesa que ainda hoje se fazem sentir
na consciéncia colectiva. A imagem do Infante D. Henrique a observar o horizonte é reveladora
na constituicdo do imaginario maritimo luso. Seguindo o encadeamento de imagens de
Bachelard (1942: 190), pode-se imaginar que o navegador imagina dinamicamente a sua
proxima viagem (se bem que, ao que consta, o Infante nunca tenha viajado nos oceanos) e sente
orgulho quando sonha com as prboximas facanhas. O seu pensamento é uma “provocacio
imaginada”. E este o feito sonhado pela vontade que é cantado pelos poetas das 4guas violentas.
Por isso, as dguas tumultuosas do Atlantico inspiram um esquema imaginativo de coragem. Esta
associacdo de simbolos em relagdo a inspiracdo e a bravura esta claramente inscrita no Padrao

dos Descobrimentos em Lisboa.

O mar inspirou aos portugueses um imaginario dindmico, ou seja “a imaginagdo de um
movimento corajoso” (Ibid.: 190). E a um medo ultrapassado corresponde sempre um grande
orgulho. Mais que ninguém, o navegador pode dizer face ao mar: o mundo é a minha vontade. A
grandiosidade humana tem de se medir a grandiosidade da natureza. Seguindo esta filosofia, o
Homem, consciente da sua forgca sobre-humana, eleva-se ao nivel de Posidon: enfrenta e vence.
A conclusao € clara: tdo presente como o tema da saudade no imaginério portugués, é a filosofia
da grandiosidade e a imaginacdo dindmica da coragem. Estes elementos da (in)consciéncia
colectiva formam o arquétipo maritimo que envolve comportamentos e formas de vida. Trata-se

aqui de uma sociedade transformada pelo mar e ancorada a uma memoria histérica profunda.

A estrutura antropoloégica do imaginario maritimo

Uma anélise geral do Imaginario afigura-se imprescindivel a este ponto. O Imaginario
permite a construcio conceitual do mundo. E uma mistura subtil de histéria e de reminiscéncia
que, consequentemente, forma a memoria colectiva de um povo. A imaginacao tem um papel
efectivo no campo das motivagdes psicologicas e culturais. Por outras palavras, a arte tem um
suporte imaginério e pode ser considerada como uma “manifestacdo original de uma funcgdo
psico-social” (Durand: 1969: 20). O estudo do fenémeno da imaginacao louva o patrimonio

imaginario da humanidade reflectido na poesia e na morfologia das religioes.

Gaston Bachelard oferece uma concepcao interessante do imaginario. Para este fildsofo, a
imaginacao tem uma dindmica organizadora e esta dindmica é um factor de homogeneidade na
representacdo. Assim, existe uma dialéctica coerente entre o simbolo e o seu sentido. Por mais
confuso que uma imagem pareca, existe sempre uma logica subjacente que a alimenta. Seguindo

esta perspectiva simbolica da linguagem e baseada nos estudos de Gilbert Durand sobre as



estruturas antropolégicas do imaginario, proponho analisar alguns arquétipos fundamentais da

imaginacao2 ligados as 4guas e, mais precisamente, ao mar.

A agua é um dos quatros elementos misticos que Bachelard transpée numa dicotomia
racional: as 4guas claras e as aguas profundas; a dgua calma e a agua violenta. Afirmar esta
dicotomia é, no entanto, limitar a classificacdo do arquétipo aquatico e significa, por isso,
simplificar a imaginacao que, na realidade, é deveras complexa. Com efeito, o imaginario evolui
por assimilacao e imitagdo da imagem. Contudo, a metamorfose gradual das imagens faz-se por
“encaixe” (Durand: 1969). Assim, uma imagem encaixa na seguinte segundo a sua func¢ao social

ou motivacao histoérica.

De acordo com Durand, este trilho do conhecimento encontra-se na antropologia. Para
isso, é necesséario concentrarmo-nos no “trajecto antropolégico” que o socidlogo define como “o
cambio constante que existe ao nivel do imaginario entre os impulsos subjectivos e
assimiladores e as intimagoes objectivas que exalam do meio cosmico e social” (Ibid.: 38). Os
mecanismos assimiladores permitem a acomodacio bio-psiquica do meio que nos rodeia. E esta
a intencdo fundamental que constitui a imaginacdo — trajecto reversivel entre o homem e o
mundo, pois se o mundo permite a evolucdo do imaginario, o imaginario permite uma
adaptacao ao mundo. Por exemplo, o Homem inventou a barca para vencer as aguas e a
violéncia dos mares tornou possivel a invengao da caravela. Neste sentido, todas as invencées do
homo faber partiram da imaginacdo num movimento logico e imitativo. Esta é a génese do
movimento permanente entre o0 homem e o seu meio, no qual a imaginagdo é uma das pedras

angulares.

Para conceber o trajecto antropoldgico do imaginario do mar utilizando o método de
Durand, é necessario determinar um esbog¢o de uma “constelaciao de imagens” (Ibid.: 40). Estas
imagens aparecem numa “constante estruturada por um certo isomorfismo dos simbolos

convergentes” (Ibidem).

2 0 termo “arquétipo” designa um modelo primord@l.Durand, baseado em Jung, utiliza este conceito
no sentido de um contetdo do inconsciente colecfiww reline imagens e simbolos ancestrais, estando
estes presentes nas lendas, nos mitos e nas &adi@8 arquétipos sao, assim, modelos de conddes e
producbes imaginativas.



Aguas claras/

Aguas
Aguas escuras

calmas/
Aguas
violentas

Constelagdo
de imagens

O heréi
(navegadores
e
pescadores)

Barcos
(caixdo,
bergo, casa,
protecgdo)

/ aquaticas
Piratas e
selvagens/
O Outro

llhas e
tesouros/

Movimento Vida/Morte

ViEgam perpétuo/

O eterno

regresso

Este é um exemplo tipico das manifestacbes humanas da imaginagdo que pode ser
comparado aos sonhos nos quais as imagens sucedem-se numa coesdo psiquica. A
universalidade destas imagens aquaticas é posta em evidéncia numa anélise antropoloégica das
crencas e dos mitos maritimos. A agua suscita a imagem de um barco para ndo cair nas
profundezas. O abismo do mar é imaginado através de Posidon ou Neptuno, na mitologia greco-
latina. Nechtan (deus celta) é também um demoénio das 4guas como Pégaso, filho de Posidon.
Estes deuses violentos, capazes de causar tempestades e remoinhos, convidam ao devaneio das
aguas hostis e profundas, mais conhecidas por mare tenebrum. As 4guas negras reflectem a
noite e a morte. O sentimento que alimenta a visdo do mar escuro é o medo unindo a epifania da
morte e a epifania do tempo, pois a 4gua tenebrosa é um convite a uma viagem sem regresso
como uma fatalidade do destino. As 4guas nocturnas sao matéria de desespero e estdao
intimamente ligadas as lagrimas. O isomorfismo do afogamento e do naufragio convergem nesta
dimensdo num contexto de tristeza. O mar é o lugar onde os herdéis morrem: “Naufrdgios,

perdicoes de toda a sorte, que o menor mal de todos seja a morte!” (Camoes, Canto V: 173)

A imagem horrenda de um barco a afundar-se convida a imaginacdo de um monstro
devorador. Com efeito, a ferocidade aquatica toma a forma de um “mostrengo” (Pessoa) que vive
no mar e que apenas se torna visivel para devorar navios e homens. Os monstros das aguas
mortuérias “situam-se nos confins do conhecimento e formam a ultima barreira face ao
aniquilamento da razao humana” (Legros et al., 2006: 204). Por outras palavras, os monstros
invocam terrores e repulsées instintivas. O monstro é associado as ondas. Ora a onda é a
animacdo da agua como as ondas do cabelo sdo a animacdo da sedugdo e quem diz cabelo
ondulado diz mulher fatal. A fatalidade da mulher com cabelo ondulado, & imagem do mar,
invoca claramente a sereia num movimento de dramatizacdo e seducdo que conduz

inevitavelmente a catéstrofe. O ser fantastico pode projectar os fantasmas humanos. A sereia é



vista, desta forma, como um tipo ideal, no sentido de Max Weber, do feminino: a perfei¢ao fisica
desejavel na aparéncia (sobre as vagas) esconde uma monstruosidade (a cauda de peixe sob as

aguas). Esta perfeicio aparente é terrivelmente destruidora.

“A funcdo do fantastico explica-se pela faculdade do imaginario para ultrapassar a
temporalidade e a morte” (Ibid.: 201). Os seres fantasticos, até um dado momento,
representavam fenémenos naturais desconhecidos. E de notar que imaginar estes fenémenos
como monstros oferece a hipdtese de criar herdis capazes de os derrotar. Este movimento
imaginativo é, deste ponto de vista, uma forma racional de combater a angastia da morte. A
vitéria sobre o monstro, particularmente os gigantes, reflecte igualmente o triunfo da civilizagio
progressista. Por exemplo, o Gigante Adamastor (como todos os gigantes fabulosos da Idade
Média) vive nas fronteiras das terras conhecidas. O gigante é a fronteira com o vazio e com o
espacgo desconhecido. Mais, ele é o guarda agressivo da civilizagdo selvagem. Se o0 homem deseja
conquistar novos territérios, tem de vencer o gigante e o terror provocado por tal monstro.
“Aqui ao leme sou mais do que eu: sou um Povo que quer o mar que é teu.” (Pessoa, “O

Mostrengo”)

O abismo do mar evoca, assim, o facto de ser engolido e a profundidade invoca o
imaginario da descida. Este imaginario é complexo pois a descida, se nao for efectuada com
engenho, transforma-se numa queda. Se, por um lado, a descida ¢ lenta e laboriosa, a queda é
rapida e dolorosa. A queda simboliza, desta forma, o abismo, um “microcosmo do pecado”
(Durand, 1969: 229) que valoriza, mais uma vez, o temor da morte. Cair ou ser devorado sio
imaginacGes dindmicas directamente ligadas ao medo. Contudo, € interessante sublinhar que os
monstros, embora devorem os humanos e afundem os navios, tém, paradoxalmente, um aspecto
que inspira empatia ou simpatia. A tragédia biografica do Gigante Adamastor, provocada pela
sedutora mas nefasta Tétis, acaba por partilhar com o leitor a terrivel tristeza da amargura do

destino.

Enfim, por muitos monstros que existam na categoria dos devoradores, a figura suprema
nesta classificagdo é o Mar. Porém, os oceanos sido, simultaneamente, a origem de todas as
coisas. Esta inversao de imagens conduz ao sentimento reconfortante que se, por um lado, o mar
erradica a vida, por outro lado, também a cria. “A mar e mar, a ir e voltar”. Este doce
movimento de “vai e vem” reflecte o simbolismo do perpétuo movimento e, por conseguinte, do
eterno regresso. Depois de uma tempestade, vem sempre a claridade e a esperanca é a dltima a

morrer.

O barco é o objecto por exceléncia da tltima salvacio. E, por isso, o primeiro transporte
mistico: Isis e Osiris viajam num barco finebre, a nechemet (Lalouette, 1995), Caronte, um
velho barqueiro, leva as almas dos mortos na sua barca através das aguas para Tartaro, o reino
dos defuntos (Hamilton, 1983). Segundo as crencas dos Germanos, as almas chegavam ao
mundo dos mortos gragas a barcas misteriosas dirigidas por sombras (Morel, 2005). Portanto,
deste ponto de vista, a morte é o primeiro navegador, é o velho capitdo que se situa na raiz das
aventuras maritimas dos vivos. Todos os navios se podem transformar em barcos fantasmas,

visoes da morte. Alids, na cultura viking, os reis e guerreiros falecidos sdo colocados num barco



que, em seguida, parte a deriva e é incendiado pelos entes queridos. A ideia de “barco-caixao”
conduz, uma vez mais, a ansiedade face a morte. A felicidade de navegar é sempre acompanhada

pelo medo de naufragar.

O navio, além de ser um simbolo da grande partida, é também um simbolo da grande
viagem. A barca constitui, efectivamente, o veiculo dos corpos celestes. No Antigo Egipto, Ré
incarna o sol que se levanta todas as auroras para percorrer a terra na sua barca. O barco solar
do deus é, por vezes, engolido por Apoéfis, uma serpente monstruosa, no momento dos eclipses
(Ibid.: 1995). Assim, o navio é uma casca protectora sobre o mar tenebroso. Esta proteccao
contra o dilavio estd inscrita na Arca de Noé que oferece seguranga aos seres vivos. Esta
igualmente presente numa lenda azeteca na qual um casal, Coxcoxtli e Xochiquetzal, escapam a
um dilavio numa barca (Ibid.). A presente ideia conduz ao arquétipo da viagem, quer seja no
sentido de descobrir o mundo, quer seja no sentido de mediacdo entre um estado psiquico e

outro mais evoluido.

A poética da viagem reflecte, precisamente, a ideia da jornada interior, no infinito da
alma. A viagem inclui a partida, o reencontro, a contemplacio, a renovacao e a esperanca do
regresso. As viagens para o desconhecido sdo, assim, caminhos para o futuro. A viagem §é,
igualmente, a metafora da liberdade, mas também da perdicao. Por isso, quando se esta perdido
no infinito (do oceano ou da razio), a visao de uma ilha é sempre um reconforto. A topologia
insular é igualmente rica em simbolismos. A ilha simboliza a unidade reencontrada e a paz
protegida. A ilha é uma alegoria do isolamento meditativo, da ruptura com a agitacdo humana.
Da mesma forma que acolhe o naufragado, a ilha evoca o retiro espiritual e protector aquele que
se perdeu no oceano interior. No seu aspecto negativo, a ilha forca a ruptura e a solidao. Terra

de exilio, ela pode-se transformar numa prisao hostil.

Como vimos, o encaixe de imagens e simbolos aquaticos sucedem-se permitindo construir
um trajecto do imaginario maritimo. Muito facilmente se viaja através deste universo que,
subtilmente, atravessa as memorias biograficas individuais e a histdria colectiva de um povo,
utilizando o instrumento racional que é o imaginario. A maioria das narracGes e poesias
relacionados com o tema marinho utilizam as imagens descritas neste estudo numa simbiose
antropolégica. Contudo, é de notar que a constelacdo de imagens acima descrita ndo é imovel
nem estatica. Pelo contrario, os ambientes sociais fazem com que a constelacio exista num
perpétuo movimento. Pois o imaginario é maleavel e adaptavel ao tempo, transformando-se em
memoria e em consciéncia colectiva, o que reflecte a eterna angtstia e a luta do Homem perante

Cronos e Thanatos.

Em suma, o imaginario pode ser visto como um vector social. Pois, para existir um
imaginario colectivo tem de existir igualmente uma compreensio comum dos simbolos.
Podemos, por conseguinte, encontrar e reencontrar as grandes figuras do “museu imaginario”
(Legros, et al., 2006: 92) ao longo da histéria humana: o gigante, o monstro, o fantasma, o
diabo... O que varia é a projec¢do semantica que lhes atribuimos numa época determinada. Este
universo, e as suas diversas constelacoes, reflectem sempre a angustia de todos os tempos: o

infinito. Assim, o imaginério permite-nos compreender o sentido da existéncia. E interessante



salientar, por fim, que o homem oscila constantemente entre o desejo de acreditar no museu
imaginario e a vontade de o difamar na busca eterna do equilibrio entre o bem e o mal. E o vai e

vem aquatico entre o Homem e o Imaginario.

Conclusio

Os Descobrimentos foram, sem davida, uma era mitica psico-social a nivel da imaginacao
na qual as visdes do mundo sofreram uma metamorfose radical alterando por sua vez o poder
imaginativo. No entanto, € necessario sublinhar que esta faculdade logico-imaginaria é co-
extensiva a todas as épocas. Por outras palavras, o imaginario maritimo portugués nem nasceu,
nem muito menos morreu, na gloria lusa quinhentista. O fado e o uso poético do termo
“saudade” sdo excelentes exemplos da perenidade das imagens maritimas na memoria e

consciéncia colectivas do povo portugués.

E de realcar, no entanto, que a histéria e o lugar motivam mas nfio explicam na sua
totalidade esta unido evidente ao mar. A primeira grande fase na imaginacdo maritima
portuguesa — os Descobrimentos — oferece varias inspira¢ées a nivel cultural: a imitagao, o
imperialismo das imagens (no sentido dos arquétipos serem tolerados pelo ambiente social), as
imagens do imperialismo, mas também a revolugido das imagens face ao momento histoérico. Ou
seja, se uma época socio-histérica da origem a um certo tipo de constelagdo de imagens, o
contrario também se aplica: um certo imaginario incentiva igualmente a ir em busca de novos
horizontes. Deste ponto de vista, podemos eliminar o determinismo que reduz o imaginério a
um elemento secundario do pensamento humano. Defendo, assim, que o Imaginario transcende

os feitos histéricos e, a imagem do mar, vai e vem, estando porém sempre presente.

Se as motivagGes psico-sociais de uma dada época sdo correlativas a certos estilos
artisticos (iluminismo, iconografia, realismo, gético, romantismo, etc.), as constelacoes do
imaginario permanecem relativamente estaveis. Assim, as guerras no ultramar da época
salazarista fornecem, embora num estilo moderno, motivacées imaginirias semelhantes,
perpetuando desta forma o imaginario maritimo luso: os monstros transformaram-se nas minas
anti-pessoais e nas bombas, o abismo do mar transformou-se no abismo da guerra e uma grande
parte dos soldados portugueses nunca regressaram. Neste sentido, as pressdes histéricas
portuguesas sempre estiveram intimamente unidas ao mar. Dai, a unido coésmica de Portugal

com o Atlantico.
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